wi ssender kuenst e. de chor eogr aphi eren
12365/ Sabi ne Huschka

Ausgabe #10
Mai “2021

In einemerwiterten Verstandnis scheint ,choreographieren’ auf eine
Kunstfertigkeit zu verwei sen, Korper, Dinge und dien raumzeitlich in

Kr &f t ef el der von Bewegungsarti kul ati onen zu bringen und mtei nander zu
vermtteln. Keineswegs mt der Téatigkeit eines*r Choreograph*in )
identifiziert, verwebt Choreographi eren Heterogenes und schafft damt

Bezi ehungsgef lge von Bewegungen, die seit gerauner Zeit nahezu Uberall am
Wer ke zu sein scheinen. s hat es damt auf sich?
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Choreographieren verwei st auf eine spezifische Kunstfertigkeit, di
| andl aufi g von Téanzer*innen und Chor eograph*i nnen ausgeubt wird, |
Tun versamelt sich ein Wssen und die Kunstfertigkeit, Koérper in
Raum Zeiten zu arrangi eren, ihre Positionen und Schritte zu besti men und

zu entwerfen. Choreographieren bedeutet, Tanze zu kreieren, sie zu
vermtteln und al s Choreographien zu tradieren. Sonach kommt

Choreographieren mit einer asthetisch konpl exen Wssenspraxis Uberein,
die historisch betrachtet primar mt der Person eines Choreographen
identifiziert ist.
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Abb. 1: Louis-Cuillaunme Pécour, Kupferstich von Francois Chéreau
nach ei nem Gendil de von Robert Tourniere (1729). )

»Loui s Pécour«. Jeronme Robbins Dance Division, The New York Public
Library: New York Public Library Digital Collections. Bereitgestellt
am 24. " Juni 2019. http://digitalcollections.nypl.orag/itens/a0lac8b0-
1457- 0133- 2a29- 58d385a7bbd0

I hm obl ag di e Auf gabe und di e Konpetenz, Téanze uber Notationen zu

entw ckel'n, sie an Tanzer*innen zu | ehren und ausgehend vom 18.

Jahrhundert al s Handl ungsgeschehen theatral zu entwerfen. Choreographieren
bedeutet in diesem Sinne al so das Entw ckeln, Entwerfen, Vermtteln,

Tradi eren und Realisieren von Tanzen als Darbietung, wobei es allein

Chor eograph*i nnen sind, die Tanzer*innen anleiten, | hre Korperbewegungen
organi sieren und sie als theatral es Geschehen sichtbar nachen.

Choreographieren tréagt sonit eine Geschichte seiner Aufschreibesystene
und eine Geschichte einer subjektzentrierten theatral en Entwurfspraktik.

Geneal ogi sch faltet Choreographieren zwei griechische Begriffe auf: chords
, Tanz und Tanzpl atz, oder im Sinne von choreia die Synthese von Tanz,

Rhyt hmus und vokal er Harrmoni e — und graphds, grdphein, Schreiben,
urspringlich imSinne von Ritzen. Bedenkt man ergénzend die in dem
gri echi schen Wortstamm von Choros ????? auf bewahrten etynol ogi schen

Schi chtungen, die als begrifflicher Horizont von Choreographie den Ort,
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gl ei chermaBen wi e Akteur, Regie und Praxis benennen, so fé&chert
Choreographieren ei ne konpl exe praxeol ogi sche Di nension auf.

Choreographieren kommt mit Téatigkeiten Uberein, die eine performative
Verfl echtung zwi schen Raum und Korper bewi rken, angeleitet durch
Prakti ken des Direktiven. Choreographieren bedeutet demmach,

bewegungsqual i tative Bezi ehu_nEen zw schen_Kor pern/ Akt euren i m Raum dur ch
spezifische Formen und Prakti

en des Anleitens zu schaffen.

Abb. 2: WIliam Forsythe: Untitled Instructional Series,
L'nst ﬁl(l ation imoffentlichen Raum Tanz i m August 2020 © Sabi ne
uschka

Wenn im Laufe des 20. Jahrhunderts Choreographieren ausdricklich mt dem
Krei eren eines el aborierten korperlichen Bewegungsspektruns identifiziert
wird, so geht jene &sthetische Arbeit am Korper-al s- Bewegungsgeschehen
dennoch unm ssverstandl i ch aus dem W ssen des/der Choreograph¥*in hervor.

Erst in den 1960er Jahren, mt der Ara des Postmodern Dance, wandelt sich
durch kooperative Arbeitsprozessen das Verhaltnis zwi schen Tanzer*innen
und Chor eogr aph*i nnen, die sich als Mderator*innen begreifen.

Choreographieren vermttelt hier &sthetisches Wssen zwi schen Ténzer*in
und Chor eogr aph*i n.

Jene in ihrer Vielfalt an astheti schen Praktiken verankerte

Kunstfertigkeit des Choreographierens hat sich begrifflich in den letzten
Jahren bererkenswert verschoben. L&éngst sprechen nicht nehr nur
Tanzkunst| er*i nnen oder Choreograph*innen von i hrem Tun als

Choreographieren. Viel mehr hat die Rede von Choreographi e Ei nzug gehal ten
in unterschiedlichste kulturelle, gesellschaftliche, w ssenschaftliche
und phi | osophi sche Di skurse. Transdisziplinar weil3 etwa di e Zell biol ogi e,
St ammeel | enf or schung, Neurow ssenschaft oder Phil osophie von
Chor eographi en zu berichten und zollt dem Begriff eine spezifisch
gual i fzi erende Dinension. Cb in naturw ssenschaftlichen Forschungen zu

el | bewegungen, ob in Studien zur Logistik von Gitern oder uber ethische
Kontroversen in_der Stammeel |l enforschung oder in der Konfliktforschung,
Choreographie wird in all diesen Studien gleichermalRen — so divers ihr
Unt er suchungsfel d auch sein mag — als Qualifizierungsmerkmal von
Bewegungspr ozessen benutzt. Egal ob es sich um Zellen, |ebende Korper,
Di nge oder Objekte handelt. s Choreographi en beschrieben kristallisiert
sich eine Bedeutung, die Bewegungsprozesse inmtten unterschiedlichster
Akteure generell als gestaltete, form erte Bezi ehungsgefl echte denkt.
Kei neswegs nmit der Tafigkeit eines/r Choreograph*in’identifiziert,

erscheint Choreographieren im Licht, unterschiedliche Phanonenbereiche
mt mtunter kontrovers operierenden Akteuren zu einemregulierten,
kommuni kat i ven, har noni si erenden oder geordneten Gefilge in Bewegung

auszubi | den. Choreographieren findet seine Formund Bedeutung darin,
etwas mteinander in Beziehung zu bringen. Gebildet werden
Bezi ehungsgef lge.

Di skursiv und begrifflich zeitigt CHOREOGRAPHI E1 danit eine .
benerkenswerte Faszi nationskraff. Bewegungsfornmationen aller Art — seien
es beobacht bar biol ogi sche, zellul are, enotionale, soziale oder

techni sche Phénomene — werden als spezifisch gefornte,

Aushand| unggpr ozesse zwi schen diversen Entitéafen begriffen. In Anklang
kommt ein nknodel | von CHOREOGRAPHI E, das di e Schaffung dynam scher

O dnungsgef iige zwi schen diversen | npul sen, Reizen, Kraften, |nteressen
und Korpern als spezifische, mtunter kulturelle Leistungen markiert.

Mt dieser radikal en Ausweit ung Pew’ nnt CHOREOGRAPHI EREN gl ei chsam ei ne
transdi szi plindre Dimension und [6st sich aus dem &astheti Schen Kont ext
heraus, Die Tatigkeit des Choreographi erens erscheint abgel st von einem
ei ngrei fenden oder anl eitenden Subj ekt und gew nnt di e Bedeutung einer
Eeradezu eigentati gen Gestal tungskraft. Das ei genwl I1ige Potential,

onpl exe wi e variable Be\/\@?ungs ynani ken zwi schen verschi edenartigen
Korpern mt *g eigenen Kraften und Kraftfeldern als ein geordnetes, sich-
ordnendes Geflge und Bezi ehungsgefl echt hervorbringen zu kénnen und al s

ei n sol ches erkennbar zu machen, scheint Choreographieren nunnehr zu
ggal ifizieren, Seine Kunstfertigkeit geht auf in einer Instanz, die
wegungen zwi schen verschi edenst en teuren vermttelt und zu regulieren
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versteht. Aus dem historisch verankerten &sthetischen Bereich heraus
terh\/\/¢3| %gerth wi rd Choreographie damt augenfallig als Kulturtechnik
emat i sch.

W e sehr diese kulturtechnische, gleichsam bezi ehungsstiftende Di nension
von CHOREOGRAPHI E, nani i chspezi fi sche Bezi ehungen zw schen Kor pern,
Raunen, Dingen und Menschen zu gestalten und in ihren mtunter

chaoti schen oder bedrohlichen Feldern aus w derstreitenden Krafte als
regul ati ves Aktions geschehen zu fornmen, einen Wderhall im Asthetischen
findet, |&asst sich an Hand choreographi scher Arbeiten in Reaktion auf
unsere Lebenswirklichkeiten in der Covid 19 Pandeni e nachzei chnen.

Choreographieren bedeutet hier die gesellschaftlich eingefuhrten Akte der

Bewegungsbahnung al s regulierte Bezi ehungsgeflechte reflexiv vor Augen zu
fihren — gl eichsam als asthetische Intervention.

US. Air Force Thunderbirds and the U.S. Navy Blue Angels flyover in a salute to frontline COVIDIY responders as seen near the US Marine Corps War Memorial, Virginia. @Jacquelyn Martin/ AP Photo

Lions nap on road during South African lockdowd. @Richard Sowry/ Kruger National Park Homeless people sleep in a parking lot with spaces marked for sacial distancing in Las Vegas. ©Steve Marcus/ Reuters

Abb. 3: Alexandra Pirici: Choreographies of past few nonths (2020),
[Auszug Tafel 1]. © Al exandra Piricl

Die Krise nacht all jene Regelwerke auffallig, in denen sich unsere
Bewegungen bahnen, unser korperliches Mteinander strukturiert ist und
dabei’ letztlich ein altes Wssen Uber di e expansive D nmension des Korpers
erneut aufleuchtet. 2

Das Bundni s | nternational er Produktionshauser, gefdrdert von der
deut schen Bundesregi erung, hatte angesi chts der durch Covid-19

ausgel O0sten Krise schon imApril 2020 Kunstschaffende weltweit gebeten,
die Ofentlichkeit durch ,Statements an ihrer aktuellen, individuellen
und kinstl erischen Situation teil haben zu | assen* 3. Seither versammelt
eine Website ihre Stimen. Al's eine der ersten Choreograph*innen
reagierte am7. Mai Alexandra Pirici aus Bukarest und veroéffentlichte

i hre Photorei he Choreographies of Past few Months. Es sind stillgestellte
Bewegungsbi | der, die in el ne Beziehung zuei nander gestellt sind, In Szene
gesetzt findet sich ein choreographischer Blick, der dem Arrangi eren von

i | dern und gerade nicht einer chorepvr:;raphl schen Praxis imdirekten .
Ungang mit Kkor Rerl i chen Bewegungen gilt. Das gesammelte Bildmaterial mt
i nsgesant 35 Pnhot ographi en warde von Pirici auf vierzehn , Tafeln'
zusanmengestel I't, die jeweils auf die aktuellen gesellschaftlichen
Situationen von raumicher |solation und physi schem Abstand Bezug nehnen.
Auswahl und Anordnung der Phot ographi enstellen dabei auf nehreren Tafeln
menschl i che und tierische Korpergruppen gegeniber.
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Protesters, seen from above, maintain social distancing at the ‘Black Flag'
protest in Tel Aviv, April 19, 2020. © Tomer Appelbaum

People practice social distancing as they wait for takeout food at a Greek Communist party union PAME protests outside the parliament to
shopping mall in Bangkok, Thailand, on March 24. © Sakchai Lalit/AP. honor May Tst keeping the necessary physical distance.
®alkiskon/ Reuters

— o

A flock of flamingos flies in a pond during nationwide lockdown against Asingle sunbather remains following the closure of Sydney's Bondi Flamingoes are seen in huge numbers behind NRI colony in Talawe wetland,
the spread of the COVID-19 coronavirus, in Navi Mumbai on April 20,2020 Beach on March 21. ©Loren Elliott/ Reuters Nerul, during nationwide Lockdown due to Coronavirus, on April 18, 2020 in
Slindranil Mukherjee/ AFP via Getty Images Mumbai, India. ©Pratik Chorge/ Hindustan Times via Getty Images

Abb. 4: Alexandra Pirici: Choreographies of past few months (2020),
[Auszug Tafel 3]. © Alexandra Piricl

Mei st paari gwgruppi ert finden sich auf den Tafel n zudem Phot ographi en nit
graphi schen rki erungen, raunich geordnete Bewegungsabl aufe, raunmich

enmusterte GUPPI erungen von Lebewesen oder isolierte Situierungen

i nzel ner imoffenen endl osen Raum 4 Der choreographi sche Blick richtet
sich explizit auf die réaumichen Dispositionen von Menschengruppen, in
denen sich die gesellschaftlichen Norm erungen und politisch el ngelbten
Regel werke, wi e man sich imoffentlichen Raum bewegen und Kontakte und
Bezi ehungen gestalten darf, w derspiegeln.

Dabei sind es gerade die spezifischen Anordnungsfornen von Kérpern in
Rei hen oder abstandi g gruppi erten Raunorgani safionen, die aus der
Gegenuberstel l ung von nenschlichen und tierischen Guppen ihre
themati sche Brisanz entfalten.

US. Air Force Thunderbirds and the U.S. Navy Blue Angels flyover in a salute to frontline COVIDIY responders as seen near the US Marine Corps War Memorial, Virginia. @Jacquelyn Martin/ AP Photo

Lions nap on road during South African lockdowd. @Richard Sowry/ Kruger National Park Homeless people sleep in a parking lot with spaces marked for social distancing in Las Vegas. ©Steve Marcus/ Reuters

Abb. 3: Alexandra Pirici: Choreographies of past few nonths (2020),
[Auszug Tafel 1]. © Al exandra Piricl

So |iegen die Lowen in einem abstandi gen Verhél tnis zuei nander auf dem
AsPhaIt einer StraRe und ruhen auf demw || komen warm auf gel adenen
Untergrund, Durch die Gegenlberstellung dieser Aufnahme mt demBild

ei nzel'n ruhender Menschen — eingehegt in graphisch narkierte Vierecke —
auf einer ebensol chen Asphaltflache, oszilliert der friedliche Eindruck
schl af ender Erdenbewohner — Lowen w e Menschen —, in eine affektive

At mosphére des Erbarmichen. Die CGeste des Friedlichen von schl af enden
Koérpern schldgt umin die Geste des Cefangen-Seins von Schutzsuchenden.

Das Zusam’ren%ﬁi el bei der Aufnahmen verwei st auf den kul turtechni schen

| npetus von or eog_raphl en, graphisch marki erte Lebensraunme zu
strukturieren und diese als einen Bahnungs- und Bewegungsraums zu

gestal ten. Doch wadhrend sich die Lowen allein auf einer Asphaltstralle

ni eder gel assen haben, um di ese zeitweise zu bewohnen, erscheinen sie —
gl ei chsam al s gezdhnte Tiere — ei n%ehegt von einer Kulturlandschaft. In
er Moment auf nahme i hrer ruhenden Korper inszeniert sich ein réumiches
O dnungsgef iige, das dennoch nicht ihren gesanten Bewegungsraum und damit
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j ene der Aufnahne vorgel agerten Bewegungsvol | zige der Léwen ausweist. We
sie dort hi ngekpm’re_n sind und wohin _sie sich nach i hrer Ruhepause bewegen
werden, bleibt imBild ausgespart. Der Bahnungsraum, Strafe' ragt allein
al s kurzer zeitlicher Schnitt in das Kraftefeld ihrer animalischen
Beweﬁungsvxelt hi nei n. Erst das dergestalt ﬁer_onnene Bewegungsbi | d erweckt
durch dessen Gegenlberstellung nit einer &hnlichen Raunstruktur )

schl af ender Menschen den Ei ndruck eines choreographi schen Aktes, ein

Ei ndruck, der sich dem choreographi schen Arrangenent der Bilder von

Al exandra Pirici verdankt.

Der Phot ographi e der einen Schl af pl atz suchenden Schut zsuchenden wohnt
vor allemeine Geste der Bedrohung inne, aufgehoben in der ) )
kart ogr aphi schen Aufteilung der Asphaltflache. Sichtbar wird ein sozial
bedr ohl i ches Regel werk, das die Menschen in einen definierten Unraum
einfugt. Der graphisch markierte Bahnungsraum wei st ihnen einen
Bewegungsr aum zu, der mt dem Verbot versehen ist, die G enzmarkierungen
zu Uberschreiten, ein Regelwerk, das die Bewegungsfreiheit nenschlicher
Koérper in einen unschl ossenen Stillstand zwi ngt. Angezeigt ist hier
tatsachlich ein choreographi scher Akt, und zwar ein choreographi scher Akt
der Ei nhegunP_ nenschl i chen Bewegungsverhaltens und i hrer

Bewegungsndgl'i chkei ten, der einer Dbiopolitischen Ei nhegung von
Menschenkor pern gl ei chkomt . 6

Der choreographi sche Akt der Bild- und Blickordnung von Pirici verweist
deutlich auf die innewohnende Macht struktur von Choreographi e, O dnungen
zwi schen Korpernfdérm ich anzul egen. Doch bl ei ben di ese Korper als
asthetischer Akt imBlick des Betrachters ruckversichert, der sel bst

zwi schen den Bildern oszillierend in Bewegung gerdt. Dies ist die

ast heti sche Di mensi on von Choreographi eren, vermag si e doch Korper /

Bl i cke i n Bewegung zu verset zen!
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Graphi sch unterscheide ich hiermt Choreographien imtanzerischen
Bereich mit ihren verkorperten Realisationen und theoretisierten
Model | en von anderen di sziplinatorischen Bereichen und ihren
begrifflichen Reflexionsnobdel | en von CHOREOGRAPHI E. )
Gerko Egert spricht angesichts der erlassenen Abstandsregeln, die
u.a. durch Forschungen der Professur Bauphysik an der Bauhaus-
Uni versitat Weimar Ober die Verbreitung von Aerosol en bei m Husten
ilmsch in ihrer Notwendigkeit unternmauert wurden (,Abstand
tenl — We sich Atem uft beim Husten verbreitet. Ein Experiment
Prof essur Bauphysi k*URL: https://vineo. com 399120258 .
tzter zugriff am 13.11.2020), von ei nem ,Aero-Korper®, der in

nei nen Bewegungen al s , Bewegungswol ke“ préasent ist und stets
erferierend mt "allen anderen Korpern, den Korper als
kul ation zu denken gibt. Vgl. Egert, Gerko: ,Das
reo?r aphi sche Regi me Covi d-19. Onl i ne- Pubi i kation 2020, URL:
s: I/ probehandel n. bl og/ das- chor eogr aphi sche-regi me-covi d- 19/
(Tetzter Zugriff am 13.11, . es Korperw ssen findet sic
I ndessen _schon in der Antike und vorsokratischen Schrift von
Pol ybos Di e Natur des Menschen (um 380 v. Chr.) angel egt. Hiernach
i st”der Korper, griundend auf der Safte-Theorie der
Hunor al pat hol ogi €, i msteten Austausch nmt den El ementen und
i nsbhesondere_der Luft, die ,unter allemund Uber allemder grofite
Herr ist. [.] We unsere Seele, die Luft ist, und uns durch’ihre
Kraft zusamenhdlt, so unfasst auch den ganzen Kosnpbs Hauch
s/pneuma) und Luft (aer%“ (Diels, Hermann: Fragnente der

or sokrati ker. Kranz, Iter (Hg.): Zirich/Berlin 1964, 13 B 2
(Original zitat von D ogenes von Apollonia), zit. n. Bohme,

Hartnmut/ Bohne, Gernot: Feuer, Wasser, Erde, Luft. Eine

Kulturgeschichte der Elemente. Minchen 1996, hier S. 170.
Artist Statements zur Aktuel |l en Covid-19-Situation,
https://produktionshaeuser. de/voices/ (letzter Zugriff am

v~ 5+
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Di e weiteren Photographi en auf den Tafeln 10-14 zeigen
i
|

ei ndr tickl i che | nEr essi onen Uber die eingeschrankten Handl ungsr&ume
in all tag i chen Lebenszusanmmenhéngen, die aus einer M schung von
Hunmor und M tgefihl den affektiven Kontext nenschlicher

BePegnungen W dersPi egel n. ) ) )
Vgl'. "Bohne, Hartnut: , Choreographie als Kulturtechnik — ein neuer
Ansatz in der Kulturtechnik-Forschung?“, in: Huschka, Sabine/

Si egnund, Geral d: Choreographie als Kulturtechnik. Neue

Perspektiven, Berlin 2021 (im Erscheinen).

Kul turtechni sch gel esen findet dieser biopolitische Akt einer

gr aphi sch vol | zogenen Ei nhegun% ei ne Anal ogie in der sicherlich
el ementarsten und archai schen Kulturtechni k des Ackerbaus. Im
Acker bau bestellt der Pflug nicht allein den Boden, sondern
kul turalisiert, teilt und politisiert imAkt der Einritzung die
Erde. Der Ackerbau als eine archai sche kul turtechnische Praktik
vol | zi eht so nehr als eine U banisier ung und_ Hononi si erung ei nes
Lebensrauns. Angezeigt ist ein Akt des Politischen, durch Gatter
oder Pflugscharen eine kulturelle Nutzung von Natur zu erw rken
und durch Mar ki erungen Grenzen und Besitz anzuzeigen. Hartnut
Bohme, Peter Mattusek und Lothar Miller erinnern zudem daran, ,dal

,Kultur® auf lateinisch colere, cultura zurickgeht. In di esem
Wort stamm st eckt ein eminent technischer Sinn, insofern es .
allererst umdie Entw cklung praktischer Ferti %kEI ten geht, mt

H 1 fe deren eine Gesellschaft ihre materielle Reproduktion
bewdl tigt, das neint zun&chst die Agrikultur, also die Techniken
der Bodenbewi rtschaftung und der Be auung der Erde mit Wbhnsitzen
und Stadten.“ (Bohne, Hartmnut/Mattusek, Peter/ Miller, Lothar:

Orientierung Kulturwissenschaft. Was sie kann, was sie will,
Rei nbek bei Hanmburg 2000, S. 165.
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