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Ethnizitat im Musikunterricht?

Johann Honnens

Wie kann die Musikpadagogik mit Ethnizitdt als einer in der
Unterrichtspraxis anzutreffenden Identitatsdimension umgehen? Innerhalb
der Interkulturellen Musikpadagogik besteht gegenwartig die Tendenz,
Ethnizitatskonstruktionen zur Beschreibung von Jugendlichen und
Jugendmusikkulturen aufgrund ihres essentialisierenden und exkludierenden
Charakters zu nivellieren oder zu vermeiden. Die Analyse einiger
Gruppendiskussionspassagen mit Jugendlichen zu ihrer Rezeption von
arabesk-Musik kann dagegen aufzeigen, dass der Dimension Ethnizitat als
Orientierungsrahmen +ihrer eigenen musikbezogenen Identitaten eine
zentrale Bedeutung zukommt. Mit Paul Mecherils Migrationspadagogik lasst
sich das Thema Ethnizitat im Musikunterricht multiperspektivisch denken.

1. Ethnizitat in der ,Interkulturellen Musikpadagogik*

In der ,Interkulturellen Musikpadagogik® wird seit einem guten Jahrzehnt
versucht, einen ,prinzipiell interkulturellen® Musikunterricht zu
konzeptualisieren, anstatt sich wie in den 1990er Jahren auf
benachteiligte Jugendliche ,mit Migrationshintergrund¢ zu fokussieren. 1
Dabei wird an den dlteren Ansatzen kritisiert, dass Kultur und damit auch
Interkulturalitat mit Ethnizitdt oder Nationalitat essentialisierend
gleichgesetzt und darauf aufbauend Menschen mit ihrer vermeintlichen
Herkunftskultur identifiziert werden. 2 Dorothee Barth fihrt
beispielsweise in Anlehnung an den Kulturwissenschaftler Andreas Reckwitz
ein bedeutungsorientiertes Kulturverstandnis in die Diskussion ein und
fordert, die zentrale BezugsgréRe von Jugendlichen primar 1in
Jugendkulturen zu sehen, anstatt in ethnischen oder nationalen (Mehrfach-
)Zugehoérigkeiten. Sie zieht die Konsequenz, dass in einem interkulturell
sensiblen Musikunterricht ethnische und nationale Kategorien wie
,Deutscher‘ oder ,tilrkische Musik‘ besser vermieden oder, wenn sie
auftreten, dekonstruiert werden sollten. 3 Thomas Ott sieht im
kulturalisierenden Reden generell die Gefahr einer projektiven
Homogenisierung und fordert MusikpddagogInnen auf, im ,wechselseitigen
Zuerkennen von Eigensinn® eine konsequente Individuierungsperspektive
einzunehmen. 4

In dieser Kritik knupft die Musikpadagogik an einen seit Langerem
bestehenden Disput zwischen Anerkennungs- und Dekonstruktionsansatzen
innerhalb der Allgemeinen Padagogik an. Auch hier dominierte zundchst
eine Padagogik der Anerkennung von Jugendlichen ,mit
Migrationshintergrund¢, indem strukturelle Ungleichheiten im
Bildungssystem, die Beschrankung von Bildungsinhalten auf die nationale
Mehrheitskultur und die damit verbundene Exklusion mehrnationaler
Identitaten lberwunden werden sollten. 5 Die Kritik an diesem Paradigma
entzindete sich an der Reproduktion einer alteritédren Struktur, die solch
einem Engagement fir die ,Migrationsanderen“ durch die ,Nicht-
Migrationsanderen“ zugrunde liegt. 6 Zu Recht ist namlich zu befirchten,
dass es fir Kinder und Jugendliche ,mit Migrationshintergrund‘ das grofite
Risiko darstellt, als solche essentialisiert und Uberhaupt erst zu
Anderen gemacht zu werden. 7 Hans-Olaf Radtke unterstellt der
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interkulturellen Bildung - namentlich Georg Auernheimer - gar, dass sie
ethnische und nationale Zugehoérigkeitsordnungen Uberhaupt erst herstelle
und somit institutionellen Diskriminierungsstrukturen den ideologischen
Boden bereite. Auernheimer erwidert in seiner Replik auf Radtkes
dekonstruktiven Ansatz, dass dieser blind sei gegenlber der Bedeutung,
die ethnische und nationale Bezige fir die Identitatskonstruktionen der
Jugendlichen haben koénnen. Zudem bleibe Radtkes Modell praktisch
folgenlos, wenn man Diskriminierungsstrukturen angehen méchte und minde
in einer handlungshemmenden ,political correctness®. 8

Indem Musikdidaktiker nun fordern, ethnische und nationale Kategorien im
Musikunterricht konsequent zu vermeiden oder zu problematisieren,
vertreten sie nach einer einseitigen Orientierung an einem
Anerkennungsansatz in den 90er Jahren nun eine einseitig dekonstruktive
Perspektive. Dabei gerat zweierlei aus dem Blick:

Erstens zeigt die zeitgendssische Stereotypenforschung auf, dass
nationale Stereotype einen Teil des sozial geteilten Wissens einer
kollektiven Gruppe darstellen und auf einer vorbewussten Ebene wirken. 9
Es wird davon ausgegangen, dass Menschen zwar ohne bestimmte Inhalte,
nicht aber ohne den Prozess einer nationalstereotypen
Informationsverarbeitung auskommen kénnen. Des Weiteren werden nationale
Stereotype in ihrer Funktionsweise nicht nur negativ bewertet: Sie
erméglichen Uberhaupt erst, die Wahrnehmung der komplexen Umwelt, die
Konstruktion der eigenen sozialen Identitdt und Anschlussméglichkeiten
der Kommunikation vorzustrukturieren. Vor diesem Hintergrund ist Vorsicht
geboten, von Lehrenden und Lernenden einen unrealistischen
Verhaltenskodex zu fordern, der letztendlich noch mehr davor abschrecken
dirfte, sich dem Thema Musikunterricht und Migration zu widmen.

Zweitens weill die Musikpadagogik bislang sehr wenig lUber musikbezogene
Narrative von Jugendlichen, fiir die transnationale Bezlige eine wichtige
identitatsstiftende Rolle spielen. Im Folgenden werden deswegen Beispiele
aus einer Gruppendiskussion mit Filiz, Melek, Sema und Fatih 10 - sie
besuchen die zehnte Schulklasse eines Gymnasiums in Berlin - vorgestellt
und analysiert. Die Gruppendiskussions- und Datenanalyse-Ausschnitte
wurden aus einem laufenden Dissertationsprojekt ausgewahlt. Darin wird
der Frage nachgegangen, welches konjunktive Wissen der arabesk 11-
Rezeption von deutsch-tirkischen Jugendlichen, ein zumindest in Berlin
relativ verbreitetes Phanomen, zugrunde liegt. Konjunktives Wissen meint
dabei mit dem Soziologen Ralf Bohnsack einen handlungsleitenden
,O0rientierungsrahmen“, der den Interaktionen innerhalb eines bestimmten
Milieus implizit zugrunde liegt. Das Ziel eines qualitativen bzw.
rekonstruktiven Forschungsansatzes ist demnach, ,ein den Erforschten
bekanntes, von ihnen aber selbst nicht expliziertes handlungsleitendes
(Regel-)Wissen (abduktiv) zur Explikation zu bringen.%“ 12 Um dieses Ziel
zu erreichen, werden zundchst Gruppendiskussionen durchgefihrt.
Anschlieflend werden diese mit Hilfe der dokumentarischen Methode
daraufhin befragt, inwieweit die DiskussionsteilnehmerInnen bestimmte
kollektive Muster Uber die Form ihres Erzdhlens und ihrer Interaktion
performativ herstellen. Mit diesem Ansatz méchte Bohnsack zweierlei
vermeiden: einerseits lediglich die Aussagen der Interviewten deskriptiv
wiederzugeben und andererseits ihnen eine objektivistische Interpretation
von auften, ohne plausible Nachweise am Interviewmaterial, zu unterstellen.

2. Arabesk-Rezeptionsmuster von Jugendlichen 1in einem Gymnasium 1in Berlin

Filiz: Und das 1ist auch, ich finde auch bei der tirkischen Musik,
wenn man das versucht zu singen, das ist auch voll schwer, also
bei den englischen Liedern, da gibt es manches in einem Ton und
so, also bei den tirkischen das ist schon ein bisschen
anspruchsvoller, das merkt man auch, deshalb, also, weil, -ich
glaube der Stil wird auch arabesk genannt, oder?

Melek: Ja

Filiz: Genau, der Stil wird arabesk genannt und, also wenn man so
was gleich hoért, dann staunen -immer gleich alle, weil so was ist
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wirklich besonders, so singen zu kdnnen

An dieser Stelle, die exemplarisch fir andere Interviewpassagen steht,
taucht das Motiv auf, arabesk als ,tilrkische“ Musik vor der pauschalen
Folie ,deutscher“, ,englischer“ oder ,europaischer“ Musik distinktiv
abzusetzen. Dabei betonen die Jugendlichen den héheren Anspruch, die
groflere stimmliche Virtuositat, in anderen Interviewpassagen auch den
authentischeren Ausdruck des Geflihls, den tieferen Hintergrund an
personlich gemachten Erfahrungen in der Musik und die starkere
Traditionsanbindung. Die westliche Musik, Uberwiegend mit Popmusik
assoziiert, habe diese anspruchsvolle, authentische und von zeitlichen
Verdnderungen unabhdngige Qualitdt nicht. Diese pauschalisierende Weise
der Distinktion stellt eine Umkehrung gegeniber den defizitdren und
vereinnahmenden Fremdzuschreibungen dar, die sie in Deutschland immer
wieder in ihrem Alltag erfahren. 13

Int.: Und tirkd 14 meint das, also jetzt zum Beispiel Murat Boz
Ozledim, 1ist das auch

Melek: LKein tirkid 15

Sema: INeed
Fatih: LNein, neind
Filiz: INeind das ist zum Beispiel, das 1ist

mehr an den europaischen Stilangepasst, das merkt man auch also

Sema: Lyad
Fatih: Ldas ist Popd
Melek:

Lmhm (bejahend)

Filiz: Deshalb ist es ja so, also, ja das geht so eher 1in
Poprichtung, das héren zwar jetzt auch Jugendliche, aber das ist
nicht so ein hoher Anspruch wie die tirkiler

Ein weiteres Orientierungsmuster spielt fiur die Jugendlichen in der
Rezeption des arabesk eine wichtige Rolle: der Widerstand gegeniiber einer
europaischen Vereinnahmung. Der Song Ozledim von Murat Boz ist zu
angepasst an den ,europdischen Stil“ und erfiillt somit nicht so einen
hohen Anspruch wie tlrki beziehungsweise arabesk. Der arabesk-Stil und
das Horen von arabesk tragen flir sie dabei auch ein widerstandiges Moment
in Bezug auf die Assimilationsforderungen in Deutschland 1in sich. Uber
dieses Orientierungsmotiv der Nicht-Assimilation gibt es eine Verbindung
zwischen Aussagen zum arabesk, zu Erfahrungen im Migrationkontext und
auch zur Identitat der Tirkei:

Filiz: Aber das ist halt das Problem, dass jetzt die Tirkei
versucht, sich immer mehr an das Europaische anzugleichen, von
allen moglichen Seiten, von der Musik her, von der Kultur her, es
wird jetzt auch Weihnachten immer gefeiert (Lachen) in der Tirkei
{..} 16, also man sieht auch dimmer 1in tilrkischen Serien, da steht
auch immer ein Weihnachtsbaum und so da

Fatih: Dass es ein Weihnachtsbaum ist, steht aber nicht fir
Weihnachten da,
sondern fir Sylvester

Melek: LSy'LvesterJ Aber das st doch ohne Sinn
Sema: Ja

Melek: Warum ziehen die so Weihnachtsmannmitzen und so an?
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Filiz:

Laber SylvesterJ gab es im osmanischen Reich auch nicht, jetzt
wird auch von allen Dings Sylvester gefeiert

Melek: Das ist ja nicht mehr eigentlich das Jahr von den Osmanen,
und von richtig, das ist, wir haben ja, also die Osmanen haben ja
ihr anderes Jahr

{.}

Fatih: Aber wenn es Uberall auf der Welt so ist, was sollen wir
machen?

Melek: Ja, eben, die passen sich an
Fatih: Lund dann, dann,J ja aber muss doch

{.3

Sema: Laber
nicht zu vield anpassen

Filiz: Ja

Sema: Man verliert doch so Stiick fiir Stick einfach die Kultur und
so was, ich meine, es gibt so viele Leute, es gibt so viele schon
Volksténze in der Tirkei, die man auch auf Hochzeiten tanzt, und
es gibt einfach so viele, die konnen das einfach nicht, und
stattdessen gehen die auf Diskos oder so und tanzen da, 1ich meine
so, das ist einfach nur ein Beispiel dafilir, dass, wenn die Tirkei
in die EU eintritt, dass einfach alles anders sein wird.

Auch 1in der Diskussion um die Identitat der Tirkei dist fir die
Jugendlichen die Frage zentral, wie viel Anpassung an Europa in Ordnung
ist, ohne dabei die ,Kultur“ zu verlieren. Die Tilrkei ist dabei wie ein
externer kostbarer Schatz, der bewahrt werden muss. Der Kemalismus wird
an einer anderen Stelle der Diskussion von den vier Schiilern und
Schiilerinnen sehr kritisch gesehen: Zwar wurde fiir sie die Republik durch
Atatlirk modernisiert, aber gleichzeitig wurden zentrale Seiten namlich
die osmanische Tradition (,wir“), die religidse Seite und die kulturelle
Néhe zum Nahen Osten 1im Sinne einer ,inneren Kolonialisierung® 17
gewaltsam unterdrickt. Der Westen der Tirkei gilt demgegeniber als zu
angepasst. In Bezug auf die Identitadt der Tirkei nehmen sie dabei eine
konservative Position im Sinne einer tlrkisch-islamischen Synthese ein.
Auch das musikbezogene Verhalten 1in der Tilrkei wird in dem Dualismus
Bewahrung einer tirkisch-islamischen beziehungsweise osmanischen
Tradition gegenlber einer Anpassung an Europa bewertet.

3. Schlussfolgerung fiir das Themenfeld Musikpadagogik und Migration

Vor dem Hintergrund des hier herausgearbeiteten konjunktiven Wissens 1in
der arabesk-Rezeption der Jugendlichen sind die gegenwdrtigen Positionen
innerhalb der ,Interkulturellen Musikpaddagogik®“ zum Thema Migration und
Musikunterricht problematisch. Zu fragen dist, inwieweit eine
Dekonstruktion von ethnischen und nationalen Selbstreprasentationen der
Jugendlichen im Musikunterricht tatsdchlich Sinn macht. Das
Umkehrungsmotiv der Jugendlichen verdeutlicht vielmehr Folgendes: Eine
Anerkennung national oder ethnisch konstruierter Identitdtsanteile
scheint fir sie in Deutschland nicht ausreichend erfahrbar zu sein,
insbesondere deswegen nicht, weil sie in das ideologische Raster
,westliche‘ versus ,muslimische Welt‘ fallen. Das Problematisieren oder
gar Vermeiden von national oder ethnisch orientierten
Identitatskonstruktionen wird den Bedirfnissen, die fir die Jugendlichen
mit ihren migrationspezifischen Musikinteressen einhergehen, somit nur
bedingt gerecht.

Einen Ausweg aus der im ersten Teil aufgezeigten Aporie innerhalb der
musikdidaktischen Diskussion kénnte die Migrationspadagogik des
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Allgemeinpadagogen Paul Mecheril weisen. Mecheril konstatiert, dass beide
Pole - auf der einen Seite die notwendige Anerkennung von ,ethno-natio-
kulturellen“ Mehrfachzugehdrigkeiten, auf der anderen Seite die
Dekonstruktion der diesem Engagement zugrundeliegenden
Zugehorigkeitsordnung ,Migrationsandere“ versus ,Nicht-Migrationsandere
- notwendig seien, zugleich aber in einer unaufhebbaren Spannung
zueinander stehen. Er reslmiert, dass in Bezug auf Migration und Bildung
letztendlich paradoxe Handlungsstrategien verfolgt werden miissen. Danach
seien professionelle Handlungen stets danach zu befragen, inwiefern sie
einerseits zur Ausschlielfung der Anderen und bzw. oder zu ihrer
Herstellung beitragen. 18


/www/htdocs/w0106bab/2017/#footnotes/18

10
11

Ein Beispiel fir einen Ansatz der frihen ,Interkulturellen
Musikpadagogik‘ st Irmgard Merkts ,Schnittstellenansatz®“. Dieser
verfolgt die Idee eines interkulturellen Vergleichs im
Musikunterricht, beispielsweise anhand eines tilirkischen und eines
deutschen Volksliedes. Musikdidaktische Ziele sind dabei, eine
Begegnung zwischen ,Eigenem‘ und ,Fremdem‘ zu initiieren, jede
Kultur in dhrer Einzigartigkeit anzuerkennen und eine
eurozentrische Perspektive aufzubrechen. Vgl. Irmgard Merkt:
sInterkulturelle Musikerziehung®, in: Musik und Unterricht

22 (1993), S. 4-7. Die Idee eines ,prinzipiell interkulturellen*
Musikunterrichts geht auf Hans Jinger zurilick, vgl. Hans Jinger:
»Prinzipiell interkulturell! Pladoyer fir eine
kulturibergreifenden Musikunterricht®, in: Diskussion
Musikpddagogik 17/2003, S. 15-21.

Erste Ansdtze dieser Ethnisierungskritik liegen beispielsweise mit
Hans-Martin Strohs ,erweitertem Schnittstellenansatz“ oder Volker
Schitz ,Transkulturellem Musikunterricht® vor. Vgl. Wolfgang
Martin Stroh: <http://www.interkulturelle-
musikerziehung.de/methode.htm> zuletzt aufgerufen am 20.02.2013;
Volker Schitz: ,Transkulturelle Musikerziehung®, in: Martina Claus-
Bachmann (Hg.): Musik transkulturell erfahren. Anregungen flir den
schulischen Umgang mit Fremdkulturen, Bamberg 1998, S. 1-6.
Dorothee Barth: Ethnie, Bildung oder Bedeutung? Zum Kulturbegriff
in der interkulturell orientierten Musikpddagogik, Augsburg 2008,
S. 210f.

Thomas Ott: ,Heterogenitadt und Dialog. Lernen am und vom Anderen
als wechselseitiges Zuerkennen von Eigensinn“, in: Diskussion
Musikpddagogik 55 (2012), S. 4-10.

Vgl. Georg Auernheimer: Einfiihrung in die Interkulturelle
Pddagogik, Darmstadt 2007.

Die Begriffe ,Migrationsandere® und ,Nichtmigrationsandere® gehen
auf Paul Mecheril zurilick; vgl. Paul Mecheril, Maria do Mar Castro
Varela, Inci Dirim et al.: Migrationspddagogik, Weinheim, Basel
2010, S. 14 und 17.

Beispielsweise weist Franz Hamburger auf den unerwiinschten
Kreislauf der stereotype-threat-theory hin: Die Jugendlichen
werden als Angehorige der Kategorie ,Migrationshintergrund‘ als
anders und implizit als hilfebedirftig wahrgenommen und behandelt.
Eine negative Leistungserwartung einer nichtmigrationsanderen
Lehrperson kann bei Schiilern Angst befdérdern, Vertrauen 1in die
eigenen Fahigkeiten schwachen und dazu fihren, dass kognitive
Energien auf die Bewdltigung der Angst konzentriert werden.
Negative Leistungserwartungen kénnen somit zu sich selbst
erfillenden Prophezeiungen fihren. Franz Hamburger:

Abschied von der Interkulturellen Pddagogik. Plddoyer fiir einen
Wandel sozialpddagogischer Konzepte, Weinheim, Basel 2012, S.
191-193.

Zur Auseinandersetzung zwischen Georg Auernheimer und Hans-Olaf-
Radtke vgl. ebd., S. 106-108.

Innerhalb der Sozialpsychologie und der Imagologie werden nach der
,kognitiven Wende‘ Stereotype wertneutral als ,kognitive Prozesse
der Unterscheidung und Verallgemeinerung® verstanden und von
Vorurteilen als ,affektive Prozesse der Abwertung® unterschieden.
Dass Stereotype einen unhintergehbaren Wahrheitskern haben, ist
allgemeiner Konsens, aber bisher von wenig Forschungsinteresse.
Vielmehr wird nach den Funktionen gefragt, die sie fir
Kommunikationsprozesse erfilillen. Vgl. Ruth Florack: Bekannte
Fremde. Zu Herkunft und Funktion nationaler Stereotype in der
Literatur, Tibingen 2007, S. 33-39.

Es handelt sich hierbei um Pseudonyme.

Arabesk bezeichnet einen Musikstil beziehungsweise eine
Musikadsthetik, die in den 1960er Jahren im Zuge der massenhaften
Binnenmigrationsbewegungen in der Tiirkei aufkam. Kennzeichnend
sind insbesondere jhre resignativen oder fatalistischen Texte,
eine reichhaltige Ornamentik der Stimme, synthetische
Streicherchére, ein slidosttiirkischer Dialekt und eine sehr freie
Synthese von Volksmusik-, Kunstmusik-, sowie europaischen und
arabischen Popmusikelementen. Charakteristische Vertreter dieser
Asthetik sind Orhan Gencebay - dieser gilt als Pionier dieses
Stils - Ibrahim Talises, Ceylan, Ferdi Tayfur oder Mislim Gilrses.
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Sie stammen Uberwiegend aus sidostlichen Provinzen der Tirkei, wie
Urfa oder Diyabakir, in denen es einen hohen arabischsprechenden
Bevolkerungsanteil gibt. Arabesk gilt seinen Kritikern als
Ausdruck einer sich seit der Regierung Turgut Ozals entwickelnden
islamischen Gegenreaktion (irtica) der landlichen und religiods
orientierten Bevolkerung und somit als genuin nicht ,tlrkisch®.
Vgl. Martin Stokes: The Arabesk Debate. Music and Musicians 1in
Modern Turkey, Oxford 1992, S. 89-114.

Ralf Bohnsack: ,Typenbildung, Generalisierung und komparative
Analyse. Grundprinzipien der dokumentarischen Methode“, in: Ders.,
Iris Nentwig-Gesemann, Arnd-Michael Nohl (Hg.): Die
dokumentarische Methode und ihre Forschungspraxis. Grundlagen
qualitativer Forschung, Wiesbaden 2007, S. 225-253, hier S. 227.
Filiz: Und man hat auch immer dieses Gefiuhl, wenn man jetzt auf
eine neue Schule kommt oder so, neue Lehrer alles neu, dann haben
Auslénder oder Tirken (kurzes Lachen), Tirken immer das Gefiuhl,
die missten sich zusatzlich rechtfertigen, damit man nicht gleich
dieses Vorurteil hat, Auslénder, also Tlirke, Auslander heiRt, 1ist
nicht so 1intelligent, wie ein anderer Deutscher vielleicht, -ich
habe immer das Geflihl, weil ich ja besonders mit Kopftuch bin,
dass man gleich denkt, ja wegen dem Migrationshintergrund, die
kann bestimmt nicht viel oder so, und man muss sich zusatzlich
immer beweisen, und schon das nervt einen eigentlich langsam

Ein auffalliges Phanomen in dieser Gruppendiskussion ist, dass die
vier Jugendlichen die Begriffe tlirki und arabesk gleichsetzen,
wobei diese Begriffe in der Literatur unterschiedliche Phanomene
bezeichnen und in anderen ideologischen Kontexten einander
gegenlbergestellt werden. Fir sie ist tlirki der umgangssprachliche
Begriff flir den Musikstil, den sie hoéren, wdhrend arabesk

das Fachwort dafiir darstellt. Diesem sehr interessanten Phdnomen
kann an dieser Stelle nicht weiter nachgegangen werden, in dieser
Interviewpassage sind aber tilrkd und arabesk synonym zu verstehen.
Bei der Frage des Interviewers handelt es sich somit um eine
immanente Frage.

Die Zeichen ”L“ und ”J“ signalisieren den Beginn und das Ende von
Uberlappungen in der Gruppendiskussion. Dabei wird der Beginn der
Uberlappung in Bezug auf die vorangegangene Transkriptzeile durch
Einzige markiert.

Das Zeichen {..} bedeutet, dass an dieser Stelle ein kurzer
Gespréachsausschnitt aus dem Transkript ausgelassen wurde.

Bernd Nicolai: ,Modernization in Europe’s Shadow. Kemalist Turkey
as Seen Through Photography and Architecture®“, in: Katja Eydel
(Hg.): Model ve Sembol. Die Erfindung der Tiirkei. Ein Fotoprojekt
liber die visuelle Reprdsentation der Staatsgriindung und die
Modernisierung der Tirkei nach 1923, New York/Berlin 2006, S.
81-87, hier S. 82.

Mecheril, Castro Varela, Dirim (u.a.): Migrationspddagogik (wie
Anm. 6), S. 179-191.
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